


Die Restaurierung der Wandmalereien
aus Santa Coloma d’Andorra und
von Einzelstiicken franzosischer und italienischer Herkunft

von Bodo Buczynski und Hans Michael Hangleiter

Das Konvolut der romanischen Wandmalereien, das die Bundesrepublik aus den
Bestdnden fiir das Museum in Linz 1969 der Westberliner Skulpturenabteilung als
Dauerleihgaben iiberlassen hatte, umfafit die Fresken des Sanktuariums der Kirche
von Santa Coloma in Andorra sowie erst jiingst aufgedeckte Fragmente unbekannter
Herkunft.

Die Kirche von Santa Coloma d’Andorra

Die Kirche von Santa Coloma (Abb. 22-23) ist in ihrem Kern wohl vorromanisch. Auch
der heutige Chorraum scheint zum é&ltesten Baubestand zu gehoren. Im 12.
Jahrhunderts wurde die Kirche mit neuen Wandmalereien ausgestattet. Aus der
Maltechnik kann geschlossen werden, daf§ zumindest der Chorraum im Hinblick auf
diese Ausmalung neu verputzt worden ist. Die Malerei wurde in Freskotechnik aus-

gefiihrt.

22 Ansicht der Kirche von Siiden heute
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23 Santa Coloma d’Andorra, Langsschnitt und Grundrif§




24 Siidfassade des Chores vor 1934

25 Nordfassade des Chores vor 1934 26 Chorbau nach der Restaurierung von 1934
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27 Présentation der Fresken von Santa Coloma kurz nach der Entfernung aus der Kirche

Zu Beginn der 30er Jahre des vergangenen Jahrhunderts befand sich das Kirchen-
gebdude in sehr desolatem Zustand. Zwei Aufnahmen im Archiv Mas in Barcelona
dokumentieren den Zustand vor der Wiederherstellung von 1934. Das Photo A4313
(Abb. 24) zeigt die Stidfassade des Chores mit einem stark beschddigten und von
Pflanzen tiberwucherten Dach, das Photo A4312 (Abb. 25) die Nordfassade des Chores
mit dem Turm im Hintergrund.

Eine weitere Aufnahme (C80686) (Abb. 26) gibt das Aussehen des Chorbaus nach den
Mafinahmen von 1934 wieder. In den spiten 20er oder in den 30er Jahren wurden die
Wandmalereien im Chor abgenommen und auf Leinwandtrager iibertragen. Entfernt
wurde dabei das fast vollstindig erhaltene Bildprogramm des iiber quadratischem
Grundrif§ tonnengewdlbten Raumes (Abb. 14-21).
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Die Abnahme der Fresken

Die Entfernung der Wandmalereien aus dem Sanktuarium von Santa Coloma erfolgte
im sogenannten Leim-Strappo-Verfahren. Diese Technik kam erst im 18. und 19.
Jahrhundert auf und erlaubte bei sorgfaltiger Vorbereitung, grofiformatige Fresken
verhiltnismagig rasch insbesondere auch von gekriimmten oder gewolbten Flachen zu
entfernen. Beim Leim-Strappo-Verfahren wird die Malschicht durch Aufkleben von
Papieren oder Geweben mit tierischem Leim auf der Vorderseite gesichert und nach
dem Trocknen gemeinsam mit einer mehr oder weniger dicken Putzschicht von der
Wand abgezogen.

Im Falle der Fresken aus Santa Coloma erfolgte nach der Abnahme zunéchst ein
Diinnen der originalen Putzschicht bis auf zwei Millimeter sowie eine Riick-
seitensicherung mit Hilfe von zwei iibereinander geklebten Leinwandgeweben.
Verbunden mit der Ablésung waren auch erste restauratorische Mafinahmen. Hierzu
gehorte das Entfernen einer Tiinchschicht, die zumindest Teile der Malereien abdeck-
te. Gleichzeitig wurden die bei der Abnahme entstandenen Fehlstellen in Malerei und
Putzschicht ausgebessert und grofflichig, teilweise tibermalend retuschiert.
Aufnahmen im Archiv Mas (Abb. 27) diirften kurz darauf entstanden sein und zeigen
die auf Leinwand iibertragenen Fresken in einer Anordnung, die der urspriinglichen
in Santa Coloma entsprach.

Die weitere Geschichte der Wandmalereien bis zur Ausleihe nach Berlin ist in dem vor-
angegangenen Kapitel durch Sabine Pénot dargestellt.

Konservatorische und restauratorische Mafinahmen
zwischen 1969 und 1988

Offenbar gleich nach ihrer Applikation auf Leinwand hatte man die Malereien wie
Wandteppiche auf grofen Holzrollen transportiert. Dadurch wie auch durch die
Lagerung waren erhebliche Schdden an der Mal- und Originalputzschicht verursacht
worden, z.B. Deformierungen sowie Ablosungen in der Malschicht.

Um diese Mingel zu beheben, aber auch im Hinblick auf die kiinftige Prasentation der
Skulpturensammlung, fiir Ende der 70er Jahre im Verband mit den tibrigen West-
berliner Museen européischer Kunst in Tiergarten geplant, wurde 1969 durch Cordula
Kihler eine erste Restaurierung an drei Freskenteilen vorgenommen. An den beiden
Fragmenten des Frieses mit Vogelmedaillons erprobte die Restauratorin zunéchst ein-
zelne Mafinahmen, bevor die Maiestas Domini als Hauptstiick in Angriff genommen
wurde. Dabei entschied man sich, bei dieser Darstellung, die sich ja innerhalb der
Tonnenwdlbung befunden hatte, auf die Wiederherstellung eines gewdlbten
Untergrundes zu verzichten, um sie statt dessen auf einem starren ebenen Trager zu
zeigen. Hierzu wurden eigens Verbundplatten aus Polyester im Pappwabensystem
hergestellt, auf welche die Malereien appliziert wurden. Cordula Kahler entfernte alle
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Ubermalungen friiherer Restaurierung, kittete die Fehlstellen im Originalputz und
retuschierte die schadhaften Teilbereiche der Malerei in Tratteggio-Technik.

Nach ihrer Restaurierung mufSten diese Partien magaziniert werden, da fiir eine stan-
dige Préasentation im Dahlemer Museum kein ausreichender Platz zur Verfiigung
stand. Die tibrigen Malereien aus Santa Coloma wurden auf einem Lattentrager provi-
sorisch befestigt und hiangend aufbewahrt.

Im Jahre 1987 erfolgte durch Barbara Hausmann eine weitere Konservierung. Zur
besseren Aufbewahrung wurden die nicht auf Kunststofftrager applizierten Malereien
auf Platten befestigt, ohne allerdings die Leinwandgriinde darauf aufzukleben. Um
die Fresken zwecks Behebung von Verformungen und Stauchungen aufspannen zu
konnen, war das Ansetzen eines umlaufenden textilen Randstreifens notwendig.
Gleichzeitig liefen sich lose Malschichten festigen.

Die Restaurierung seit 1989

Mit der Wiederaufnahme der Neubauplanung fiir die nunmehr so benannte
Westberliner Skulpturengalerie Anfang 1989 (indessen bald darauf mit der politischen
Wende gegenstandslos) wurde der Entschlufs gefafit, die Restaurierung samtlicher in
der Obhut des Museums befindlicher Fresken fortzuftihren. Vor allem galt es, die bis-
her nicht sichtbaren Wandmalereien aufzudecken, um an ihnen zugleich eine erste
Konservierung vornehmen zu kénnen. Im Hinblick auf die Fresken aus Santa Coloma
sollte — wie jetzt in die Wirklichkeit umgesetzt — mit Hilfe des Tragergeriists ein
Gehause in den MaBlen des dortigen Chores entstehen, um die Malereien so zu zeigen,
wie sie einstmals angebracht gewesen sind. Grundvoraussetzung hierfiir waren
Untersuchungen am Bau und zu dessen Geschichte sowie die Erstellung einer genau-
en Planskizze des gesamten Sanktuariums mit seinen Wandappliken.

a) Rekonstruktion der Verteilung im urspriinglichen Raumzusammenhang

Der heutige Chorraum von Santa Coloma zeigt unverputzte Wand- und Gewolbe-
flichen. An beiden Fenster lassen sich im Inneren deutlich nachtragliche
Verdnderungen des Mauerwerks erkennen (Abb. 28-29). Bauliche Veranderungen
bestétigen sich fiir das Ostfenster auch an der Aufienfassade. Fiir das kleine Fenster
der Siidwand gilt dies nicht. Ein Vergleich mit der Aufnahme A4313 (Abb. 24) aus der
Zeit vor der Renovierung zeigt, da3 das du8ere Fenstergewande nicht verandert wor-
den war. Damit ist nachgewiesen, daf8 die entsprechende Offnung auf der Innenseite
die urspriingliche Situation rekonstruiert.

Das Mauerwerk der aufgehenden Wand zeigt am Gewdlbeansatz sowohl auf der
Nord- als auch auf der Siidseite einen Versprung, so daf8 die Flache des Gewdlbes nicht
einfach glatt in die der Seitenwinde tiibergeht. Dieser ist in seinem Verlauf
unregelméBig. Soweit sich anhand der Malerei erkennen 148t, wurde nicht versucht,
Unebenheiten mit Putzmortel auszugleichen.
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28 Der heutige Chorraum — Ostwand 29 Der heutige Chorraum — Siidwand

Die Wandmalereien waren nach der Abnahme von den Wanden auf 6 zusammenhan-
gende Leinwandstiicke montiert:

Ostwand mit Fensterdffnung

Westwand mit Ttroffnung

oberer Teil der Maiestas Domini mit Rankenfries
unterer Teil der Maiestas Domini mit Vorhangmalerei
sechs Apostelgestalten in Arkaden mit Fensterdffnung
Ornamentstreifen aus Medaillons mit Vogelmotiven

Aus den Abmessungen und der Darstellung selbst ergibt sich noch keine eindeutige
Position fiir die Malerei innerhalb der Architektur des Chorraums. Fiir die beiden
Stiicke der West- und der Ostwand besteht indessen kein Zweifel beztiglich ihrer
Lokalisierung.

Bringt man die gemalte Fensterumrandung auf dem Apostelfresko mit dem Scheitel
des heutigen Siidfensters in Deckung, bleibt bis zum Versprung der Mauer ausrei-
chend Platz fiir den Streifen mit den Medaillons. Dafl dies der urspriinglichen
Anordnung entspricht, belegt auch eine der Aufnahmen im Archiv Mas, die eine heute
verlorengegangene Partie der Malerei wiedergibt, in der die gemalte Fenster-
umrandung bis in den Bereich des Medaillonfrieses herabreichte. Aus diesem Photo
geht hervor, daf8 der Medaillonstreifen nach der Abldsung von der Wand auf ein ein-
ziges Stiick Leinwand iibertragen worden war. Bei der Abnahme gelangten auch Teile
der Putzerginzungen auf die Tréger, die eine genaue Lagebestimmung der Medaillons
ermoglichten. Die originale Partie mit der unteren Fensterumrandung geriet offenbar
in Verlust, als man den Streifen spéter in zwei Teile zertrennte.

Schlieft man iiber den genau situierbaren Aposteln die Maiestas Domini an, so deckt
sich der Versprung an der Nordwand mit dem oberen Abschlufl des gemalten
Vorhangs. Zum Zeitpunkt der Ablosung von der Wand war offensichtlich keine

71



30 Trennfuge zwischen Maiestas Domini und
Vorhangmalerei

direkte Verbindung von der Vorhangmalerei zur Maiestas Domini dariiber vorhanden
(Abb. 30). Erst bei der Montage auf den Leinwandtrdger wurde ein Anschluf geschaf-
fen. Das Vorhangmotiv diirfte ebenfalls auf der Siidseite existiert haben, war also
Schmuck der seitlichen Wande. Bei der hier vorgenommenen Rekonstruktion, die im
iibrigen der in den Aufnahmen des Archiv Mas festgehaltenen Situation entspricht,
liegt der Blattfries nahezu im Scheitel des Gewdlbes.

b) Wiederherstellung der urspriinglichen Raumsituation mit Hilfe einer Triger-
konstruktion

Im Hinblick auf eine Préasentation der Fresken analog zur urspriinglichen Situation
wurde ein demontierbares Tragwerk benétigt, da eine Festlegung auf einen bestimm-
ten Ausstellungsort auf keinen Fall in Frage kam. Daher sollte sich die Raumschale
konstruktiv aus mehreren Elementen zusammensetzen, die Grenzen zwischen diesen
waren im wesentlichen durch den Umfang der nach der Abnahme von der Wand auf
Leinwand iibertragenen Einzelteile festgelegt.

Als Trager zwecks Montage der Malereien wurde eine Konstruktion aus Aluminium
und Edelstahl gewihlt, die den Innenraum des Chores von Santa Coloma in den
Grundmafien nachbildet. Auflen ist die technische Konstruktion nicht verkleidet, son-
dern bleibt sichtbar. Da von den Putzmorteln keinerlei Reste mehr in situ vorhanden
waren, wurde auf die Wiedergabe eines Oberflachenreliefs ganzlich verzichtet. Auch
blieb der Versprung zwischen Seitenwanden und Gewdlbe unberticksichtigt.
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c) Konservierungsmafinahmen und Montage

Kleinteilige Trennungen und Ablésungen der Malschichten vom textilen Tréger stell-
ten die Hauptprobleme bei der Konservierung dar. Mit Hilfe von Injektionen wurde
das Klebemittel hinter die Schollen der Malschicht gebracht, um diese wieder auf dem
Untergrund zu fixieren. Die in mehreren Schichten tibereinander geklebten Leinwande
wurden bis auf die eigentliche Tragerleinwand abgenommen.

Hinsichtlich der Montage auf dem neuen starren Aluminiumtrager verfuhr man wie
folgt:

Als Zwischenschicht wurde eine 3 mm starke Hartschaumschicht auf die Aluminium-
bleche geklebt. Diese bildet durch ihre besonders hohe Druckfestigkeit einen stabilen
Untergrund. Poros und mit einem Séigedraht problemlos durchtrennbar, erlaubt sie,
falls notwendig, eine Wiederabnahme der Malereien, ohne daf deren Substanz gefahr-
det wire. Diese wurden anschliefend zusammen mit den Leinwandtragern auf den
Hartschaum aufgeklebt.

d) Restaurierungsmafinahmen

Erst nach der Montage auf die neuen Tragerplatten wurden die Restaurie-
rungsarbeiten ausgefiihrt. Bestand und Erhaltung der Malerei fithrten zu einem
Konzept, bei dem auf jede neue Retusche und malerische Erganzung grundsitzlich
verzichtet wurde.

Der zu Beginn der Restaurierung angetroffene Zustand war das Ergebnis von
Mafnahmen auf der Grundlage unterschiedlicher Konzeptionen:

Noch vor der Abnahme der Malereien in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts miissen
Ausbesserungen stattgefunden haben. Diese sind gekennzeichnet durch einen eigen-
willigen Umgang mit dem Original. Die Sandzuschldge des zum Teil groBflachig auf-
getragenen Ergdnzungsmortels entsprechen in bezug auf die petrologischen Merkmale
denen des malereitragenden Putzes, wobei die Sieblinie etwas in den groberen Bereich
verschoben zu sein scheint und kein kalkhaltiges Bindemittel zu vermuten ist. Die
Erganzung der Malerei wurde flichig in der Art einer rekonstruierenden Kopie durch-
gefiihrt.

Auch nach Abnahme und Montage auf die Leinwandtrager wurden grofiere
Fehlstellen innerhalb der Darstellungen mit einem in Leim gebundenen
Mértelmaterial ausgekittet. Diese teilweise zu dicken Auskittungen waren wohl in der
Absicht aufgetragen, die in vielen Bereichen offenliegende Leinwand zu verdecken. In
den Randbereichen iiberlappte diese Schicht zum Teil weit die Rdnder der Malereien.
Die bereits 1969 restaurierten Partien mit Maiestas Domini und Medaillonfries waren
durch eine aufwendige Retusche in Tratteggiotechnik erganzt worden.

Insbesondere die Apostelreihe verbot aus heutiger Sicht malerische Ergéanzungen, da
hier wichtige Bereiche lediglich stark reduziert und teilweise kleinteilig bis auf die
Morteloberfliche durchgerieben sind. Um ein einheitliches Erscheinungsbild fiir die
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Malereien in ihrer Gesamtheit zu erzielen, wurden alle Mortelerganzungen der ver-
gangenen Restaurierungsphasen wie auch die Tratteggioretuschen der ausgehenden
60er Jahre entfernt. Bewahrt blieben dagegen die lasierend ausgefiihrten Retuschen
aus der Zeit noch vor der Abnahme von der Wand. Diese sind an allen Stiicken vor-
handen und wirken insgesamt sehr zurtickhaltend.

Da die originale Morteloberfliche unter dem Farbauftrag im Erscheinungsbild eine
wichtige Rolle spielt, kam es zu dem Entschluf, in Fehlstellen die urspriingliche
Morteloberflache so genau wie moglich zu imitieren. In einem aufwendigen Verfahren
wurde sowohl in der Verteilung der Korngrofien als auch in der Farbigkeit der einzel-
nen Sandkorner die originale Zusammensetzung des Putzmortels nachgeahmt. Die
Auftragsstarke von kaum einem Millimeter stellte hohe Anforderungen an die techni-
sche Umsetzung dieses Konzepts.

Fiir die Fenster muflte eine eigene Losung gefunden werden, ausgehend von der
geschlossenen Innenhaut tiber der Tragerkonstruktion, die keine Einfligung tiefer
Laibungen erlaubt. Hier fiel die Entscheidung, lediglich durch einen Niveausprung
von 3 Millimetern im Mortel die jeweilige Fensteréffnung anzudeuten.

Beobachtungen zur Maltechnik

Der fiir den Verputz verwendete Mortel zeigt eine leicht hellgraue Tonung.
Kennzeichnend sind die im Zuschlag haufig auftretenden schwarzen Sandkorner. Die
originale Putzoberfldche ist zumeist sorgfaltig geglattet. Putznihte sind entlang der
Auflenkante der Mandorla nachweisbar und an der Unterkante des Rankenfrieses
sowie an der Oberkante der Vorhangmalerei zu vermuten. Folgt man der Annahme,
daB die erkennbaren Putziiberlappungen nicht durch die stiickweise Abnahme von
der Mauer und das nachtrigliche Zusammenfiigen der Teile auf der Leinwand bedingt
sind, so ergibt sich daraus der Schluf, da8 der Verputz in sogenannten Tagwerken auf-
gebracht worden ist. Die Formate sind dabei auf die einzelnen Bildelemente der
Malerei bezogen. Auf der Nordseite ist als Abfolge erkennbar, dafs mit der Ausmalung
der Mandorla begonnen wurde. Danach wurden die Evangelistensymbole ausgefiihrt,
den Abschluf bildeten der Rankenfries im Gewdlbescheitel sowie der Vorhang an der
Seitenwand.

Nach dem Auftrag und der Glattung einer Putzpartie wurde diese mit Schnurschldgen
— die Schnur zuvor in rote Farbe getaucht — aufgeteilt. Die Wickelung der Schnur hatte
sich deutlich in der noch weichen Putzoberfliche eingedriickt. Teilweise sind auch
Spritzer, die von der Trankung mit roter Farbe herriihren, sichtbar. Die mit der Schnur
markierten Hilfslinien begrenzen zumeist die mehrfarbigen Bander der Rahmungen.
So ist eine waagerechte Schnurschlaglinie zwischen der dunklen Einfassung des
Blattfrieses und dem gelben Streifen der Friesumrahmung zu erkennen. Ein weiterer
Schnurschlag zeichnet sich an der Unterkante des oberen dunklen Rahmenstreifens
der Maiestas Domini ab. Ebenfalls mittels Schnurschlag vorgegeben ist die Unterkante
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des dunklen Bandes, das den oberen Abschluff der Arkaden auf der Siidseite bildet.
Die in die Arkatur eingestellten Apostel weisen in ihrer Achse einen senkrechten
Schnurschlag auf.

Weitere Hilfslinien sind mit roten Pinselstrichen skizziert. So 1afit sich eine fiir die
Komposition der Figuren benétigte Hilfslinie an den Kopfen der Apostel und des
Pantokrators nachweisen. Die Augenhdhe wurde mittels einer nur leicht bogenférmig
gekriimmten, fast waagerechten Linie in roter Farbe festgelegt.

Danach wurde eine sparsame, die Formen grob angebende Pinselvorzeichnung mit
roter Farbe direkt auf die Putzoberfliche aufgetragen. Die Malerei selbst zeigt ein viel-
faltiges Kolorit mit den Tonen Weifs, Hellgelb, Gelb, Rosa, Hellrot, Rotbraun,
Dunkelrotbraun, Grau, Schwarz, Griin und Blaugriin.

Auf der ebenfalls direkt auf dem Putz vorgenommenen flichigen Anlage der
Grundtone erfuhr die Malerei durch nachfolgende Farbauftrage eine Differenzierung.
Ohne zusitzliche Durchbildung blieben die gelben, roten bzw. dunkelroten Bénder.
Charakteristisch fiir die Malweise ist die Gestaltung der Gewéander. Nach dem Auftrag
des Grundtones in Rot, Rosa, Griin und Blaugriin wurde lasierend eine erste
Abschattierung mit Hilfe einer dunkleren Farbe vorgenommen. Die weitere
Ausarbeitung erfolgte sodann in der Regel im dunkelsten Ton mit mehreren, parallel
laufenden Linien und Punktreihen. Nur die gelben Gewénder sind mit roten Linien
akzentuiert. Hohen in Weiff wurden nicht aufgesetzt.

Das Inkarnat der Gesichter und Hinde ist ebenfalls mehrschichtig aufgebaut. Der mit
pastosen Strichen aufgetragene hellgelbe Grundton erhielt zuerst HShungen in Weifs.
Danach erfolgte die Pinselzeichnung in Rot und abschliefend in Schwarz zwecks
Konturierung.

Die schwarze Zeichnung ist weitgehend auf Inkarnate und Zierelemente beschrénkt.
Eine Ausnahme bildet die Riickenlinie des Stieres als Evangelistensymbol.
Kennzeichnend fiir die Malerei sind ebenfalls die roten kreisrunden Flecken auf der
Stirn und den Wangen der Apostel.

Nur in wenigen Partien des Dekors ist der Aufbau der Malerei bis zu den
WeiShohungen hin erhalten. Gerade an diesen, etwa an der Thronbank, fand sich eine
reich differenzierte Gestaltung. Vermutlich war die Borte des Mantels Christi einstmals
besonders detailliert ausgeschmiickt. Der rote und dunkelrote Doppelstreifen der
Mandorla zeigte urspriinglich in der Mitte eine mit weifler Farbe ausgefiihrte Reihe
von Punkten. Bemerkenswert ist z.B. auch der farbige Aufbau an den Fliigeln der als
Evangelistensymbole fungierenden vier Wesen. Der gelbe Grundton wurde mit einer
rotbraunen Zeichnung versehen, die dann durch Blaugriin und Schwarz erganzt
wurde. Die ovalen Weihohungen schlossen den Malvorgang ab. Im Bereich des
Thronbehanges wurde auf der strihnigen Weiitinche des Flachentones die
Musterung zuerst in gelber Farbe vorgelegt und nachfolgend rot nachgezogen.
Auffallend spit erfolgte die Ausfithrung der weilen Hintergriinde. Dadurch kam es zu
Uberlagerungen der die Kernfliche der Mandorla bedeckenden Weistiinche an den
Farbschichten des Konturs der Christusfigur. Durch einen ziigigen Farbauftrag
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gekennzeichnet ist die Wiedergabe der Arkatur, der die Apostel eingefiigt sind. Dieser
fiihrte zu keiner opaken Schicht, sondern bewirkte ein halbtransparentes, schlieriges
Kolorit. Die in Rot und Griin gemalten Bogen waren mit dunklen Linien und
Weihohungen abgesetzt. Im AnschluB an die Arkaden wurden die Kapitelle gemalt.
Die Form der Kapitelle ist auf gelbem Grundton mit rotbrauner Farbe festgelegt. Die
Ausarbeitung weist zwei Helligkeitsstufen auf, die mit einem zweifachen Auftrag der
Farbe erreicht wurden. Die zweifarbig in Dunkelrot und Griin angelegten
Saulenschifte erhielten einen hellgelben Konturstrich an der Auflenkante des roten
Streifens und ein in die Mitte des griinen Streifens gesetztes hellgelbes Band. Wegen
der schwarzen Konturierung auf hellem Grundton wirkt der urspriinglich im Scheitel
der Chortonne angeordnete Blattfries wie eine Negativform. Die griinen Blattadern
sind nur noch schwach erkennbar.

Einzelstiicke unbekannter Provenienz

Das Konvolut nicht aufgedeckter Fresken unbekannter Herkunft war ebenfalls 1969,
zusammen mit den Wandmalereien aus Santa Coloma, der Berliner Skulpturenab-
teilung als Dauerleihgaben iiberlassen worden. Darunter befand sich ein grofies Frag-
ment mit einem Engel, der das Lamm Gottes in einer Aureole wie in einem Clipeus
présentiert. Vermutlich im Leim-Strappo-Verfahren von der Wand abgenommen, fand
dieses sich bereits bei der Ubergabe auf einem Leinwandtréger montiert (Abb. 31). Im
Falle der anderen Teilstiicke handelte es sich um Fresken, die in den Jahren 1936 /37 im
Leim-Strappo-Verfahren von der Wand entfernt worden waren, ohne daf jedoch bis
zum Zeitpunkt der Ausleihe nach Berlin eine Montage auf neuem Tréger stattgefun-
den hatte. Zum Abtransport hatte man die abgenommenen Malereifragmente in noch
leicht feuchtem Zustand in zwei bis drei Lagen aufeinander geschichtet und wie
Teppiche aufgerollt. Zeitungspapier, iiber das man Auskunft {iber das oben genannte
Datum der Entfernung erhélt, war zwischen die einzelnen Lagen eingelegt worden,
um ein Verkleben zu verhindern. Eine extreme Konzentration von Glutinleim hatte die
Leinwédnde nach dem Durchtrocknen bretthart gemacht. In diesem Zustand waren sie
bis 1989 aufbewahrt.

Uber den Inhalt dieser Biindel war nichts bekannt, aufer dafi es sich um abgenomme-
ne Wandmalereien handelte. Daher wurde beschlossen, zunichst samtliche Teile auf-
zudecken und auf provisorische Trager zu montieren, von denen sie mit moglichst
geringem Aufwand wieder abgelost werden konnten.

a) Aufdeckung und provisorische Montage
Die Malereifragmente befanden sich in einem sehr schlechten Erhaltungszustand. Der

riicksichtslose Umgang mit ihnen bei Abnahme und Abtransport 148t vermuten, daf
damals Originalsubstanz in groSem Umfang verlorenging. Schon beim Zusammen-
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rollen hatten sich bemalte Mortelfragmentchen von der Verklebung mit der Leinwand
geldst. Auch gab es Stauchungen zu verzeichnen. Die Leinwéande waren inzwischen
derart hart geworden, daf8 ein Aufrollen der Biindel nicht in Frage kam. Selbst bei
einem vorsichtigen Versuch an einer Ecke drohten die Leinwand zu knicken und die
Malschichten zu brechen. Eine Kombination verschiedener Losungsmittel brachte den
Leim so weit zum Quellen, daf8 einerseits die Malschicht- und Mortelreste noch aus-
reichend festgehalten wurden, andererseits sich jedoch die Biindel 6ffnen liefien. An
ein Glatten der Leinwéande war allerdings in diesem Zustand nicht zu denken.
Unmittelbar im Zusammenhang mit dem Aufrollen der Biindel mufiten die teilweise
sehr geféhrdeten Malschicht- und Mortelreste gesichert und zur Leinwand hin ver-
klebt werden. Hierbei wurde erneut mit Glutinleim gearbeitet, da die Verbindung zwi-
schen Malschicht und Leinwand spéter wieder mit Wasser gelost werden sollte. Diese
Sicherung durfte keinesfalls endgiiltig sein, da sich die Oberflichen in einem vollig
deformierten Zustand mit teilweise verschobenen und sich tiberlagernden Schichten
darboten.

Um die verbeulten und gestauchten Oberflachen glitten zu konnen, mufite die
Leinwandkaschierung abgenommen werden, eine Mainahme, die in einem wasseri-
gen Verfahren durchgefiihrt wurde. Danach wurde eine véllig hydrophob wirkende,
plastisch verformbare Masse als voriibergehendes Stiitzmaterial auf die Mortelseite
der einzelnen Teile aufgetragen und plan abgezogen. Im Sandwichverfahren gewen-
det, lief sich nun die Vorderseite behandeln.

Zunéchst wurde der Glutinleim mit Wasserkompressen angequollen, anschlielend der
Leim mit heifem Dampf verfliissigt, so dafd die Leinwand abgenommen werden konn-
te. Anschliefend entfernte man mit heiffem Wasser alle Leimreste. Im néchsten Schritt
wurden die Deformierungen der Oberflache korrigiert und sich tiberlagernde Schollen
soweit wie moglich zurechtgertickt. Dazu wurde teilweise mehrfach im Sandwichver-
fahren gewendet und dabei auch das hydrophobe Stiitzmaterial aufgefiillt.

Nach dem Trocknen wurde die geglattete Oberfliche mit Japanpapier kaschiert sowie
nach abermaliger Wendung das Stiitzmaterial von der Riickseite entfernt und durch
einen leicht zu entfernenden Stiitzmortel ersetzt. Nachdem alle Stiicke aufgedeckt und
schlielich tiber einer Zwischenlage aus Styropor provisorisch auf Tragerplatten mon-
tiert waren, stellte sich heraus, daf} vier der Einzelstiicke Teile einer Christusfigur aus
einer Maiestas Domini waren (Abb. 33). Zwei weitere lieSen sich zu einem gefliigelten
Stier (Symbol des Evangelisten Lukas) zusammenfiigen (Abb. 36).

Die weiteren Teile zeigen

den Engel als Symbol des Evangelisten Matthaus (Abb. 34)

den gefliigelten Lowen als Symbol des Evangelisten Markus (Abb. 35)
musizierende Jiinglinge (Abb. 37)

ein Fabelwesen mit dem Kopf eines bartigen Mannes (Abb. 38)

einen Fries mit Blattornament (Abb. 39)
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b) Montage der Einzelteile

Engel und Lamm Gottes (Abb. 32)

Das Teilstiick mit Engel und Lamm Gottes, das bereits vor 1989 auf einem
Leinwandtrager montiert war, wurde entsprechend dem Konzept der Fresken aus
Santa Coloma behandelt. Ein Aluminiumrahmen wurde mit Aluminiumblech in 2 mm
Stirke beplankt, auf dieses als Zwischenschicht eine 3 mm starke Hartschaumschicht
geklebt. Die fritheren nicht sehr sorgfaltig ausgespachtelten Ergdnzungen des
Leinwandtrigers wurden durch einen sehr diinnen neuen Mortelauftrag ersetzt.

Die tibrigen Fragmente

An den kleineren Fragmenten wurden alle noch vorhandenen originalen Mortelreste
erhalten. Auf ein Abschleifen und Ausdiinnen wurde verzichtet. Fiir die Montage
ergab sich aus diesem Grund ein anderes Konzept. Im Hinblick auf die geplante
museale Prasentation sind die einzelnen Teile tiber einer leicht wieder zu entfernenden
Zwischenschicht auf Hartschaum montiert und von Aluminiumrahmen eingefaf3t. Mit
Hilfe eines Mortelmaterials wurden die den Originalbestand umgebenden
Oberflichen dessen Erscheinungsbild angeglichen. Auf Retuschen wurde verzichtet.

c) Maltechnische Merkmale der Christusfigur aus einer Darstellung der Maiestas
Domini (Abb. 33)

Die aus vermutlich einer Apsiskalotte entfernte Wandmalerei mit der Darstellung des
thronenden Christus wurde exemplarisch in ihrer Maltechnik genauer untersucht. Das
nach seiner Abnahme in vier Teilen tberlieferte Fresko konnte wieder zu einem
Gesamtbild zusammengesetzt werden, das zumindest einen Eindruck von der
urspriinglichen Wirkung zu vermitteln vermag. Trotz der partiell stark reduzierten
Oberfliche und des weitgehend in grofere und kleinere Fragmente aufgelosten
Bestandes sind noch wesentliche Aussagen zum maltechnischen Aufbau moglich.
Der fiir den Verputz verwendete Kalk-Sandmortel zeigt eine leicht hellgrau-braune
Ténung. Die Oberflache ist sorgfiltig gegldttet. Putznihte, die Arbeitabschnitte
(Giornate oder Pontate) markieren, konnten nicht beobachtet werden. Die direkt auf
dem Putz schwungvoll ausgefithrte schwarze Pinselvorzeichnung weist den
Charakter einer Skizze auf.

Sie legte im Gegensatz zur schwarzen Konturierung der fertiggestellten Malerei die
Umrisse nicht exakt fest. So laufen die schwarzen Linien der Vorzeichnung zur
Mandorla unter dem Thron bis zur Auflenkante des weilen Behanges durch.
Schnurschlige oder eingedriickte Vorzeichnungslinien sind im Bildbereich der
Christusfigur nicht vorhanden. Auch die ersten Flichenfarben wurden ohne durch-
giangige Weiitiinche direkt auf den Putz aufgetragen. Begonnen wurde die Aus-
malung vermutlich mit den in Schwarz unterlegten Partien im Bereich von Mandorla
und FufSbank.
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Das Inkarnat des Gesichts und der Hande ist mehrschichtig aufgebaut. Der partiell auf-
getragene weifle Grundton des Inkarnates, pastos aufgestrichen, wurde mit hellgelb-
briunlichen Lasuren in zweierlei Abstufungen abschattiert. Die nachfolgend einge-
zeichnete Binnenstruktur mit schwachen roten Linien ist nur noch an der Halspartie
deutlich zu erkennen. Die Armpartie wurde erst nach der Konturierung mittels
schwarzer Linien durch lasurartige, wie eine Schraffur angeordnete weifle Striche auf-
gehellt. An den Fiiflen ist eine diinn auf dem weilen Grundton liegende Abschattierung
mit griiner Farbe (Pseudo-Verdaccio), in zwei Helligkeitsstufen vorgenommen, zu
erkennen. Die Ausmalung der Gesichtsziige hat sich nicht erhalten. Nur Pigmentspuren
weisen auf das Vorhandensein einer griinen Abschattierung auch im Gesicht hin. Nach
der Ausfithrung des schwarzen Konturs und der Binnenzeichnung wurden in der
Regel die den Malvorgang abschlieBenden Weihohungen bzw. Lichter aufgesetzt. Der
Auftrag der rotbraunen Grundfarbe der Kopfhaare erfolgte vor dem des Blautones der
Mandorla. Auch waren die Haarpartien mit roter und schwarzer Binnenzeichnung
bereits fertiggestellt, bevor mit dem Inkarnat begonnen wurde. Geringe Reste belegen
auch WeiShéhungen fiir die insgesamt stark reduzierte Kopfhaar- und Bartpartie. Von
der Malschicht des Nimbus sind nur wenige mennigerote Linien erhalten.

Der rote Mantel ist mehrschichtig aufgebaut. Die Farbschicht des flachig aufgetra-
genen hellroten Grundtons zeigt pastose Streichstrukturen. Diese Fliche wurde in
einem ersten Schritt mit dunkelroter Farbe weiter gestaltet. Nachfolgend kamen die
schwarze Konturierung und Binnenzeichnung hinzu. In einigen stark reduzierten
Farbpartien wirkt die heute durchscheinende, ebenfalls schwarze Vorzeichnung stark
irritierend. Fertiggestellt wurde die Gewandmalerei mit rosatonigen und weifien
Lichtlinien. Danach wurden die Saume mit in Reihen angeordneten kleinen Kreisen
geschmiickt. Kaum erhalten sind die in einem zusétzlichen Arbeitsgang auf die schon
fertiggestellte Malerei gesetzten Gewandfalten, die am Umschlag die weif$ konturierte
blaue Innenseite zeigen. Als zusitzliche Applikation sind die mit ockergelber Farbe
aufgetragenen kleinen Rechtecke zu nennen, die mit weifsen Punkten verziert wurden.
Sie sind den Schmuckapplikationen romischer Senatorengewander verwandt.

Das auf den Thron aufgelegte Kissen zeigt auf dem hellroten Flachenton nur eine spar-
sam eingesetzte dunkelrote Schattierung und die weiflen Linien der Lichter. Das weifSe
Tuch iiber dem Kissen, das auch die Beinpartie des Pantokrators auf beiden Seiten
begleitet, wurde vor der Malerei des Gewandes weif angelegt. Nach der Ausfiihrung
des Grundtones nahm man eine Gliederung mit senkrecht gezogenen roten Strichen
und blauen Streifen vor. Es folgten die senkrechten schwarzen Linien und die
Gittermusterung. Auf dem flichig vorgelegten, ockergelben Grundton des Thrones
wurden zuerst das schwarze Gittermuster und nachfolgend die roten Dreiecke aufge-
tragen. Die schwarzen Linien werden weitgehend von weiflen Lichttupfern abgedeckt.
Vermutlich sollte eine reich beschnitzte Holzoberflache wiedergegeben werden.

Der Auftrag des weiflen Grundtones am Buch erfolgte auf diese Partie begrenzt.
Charakteristisch ist die pastose Streichstruktur. Die schwarze Schrift wurde erst nach
der blauen Umrandung der Buchseiten ausgefiihrt. Partiell mufSte das Blau nach-
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gezogen werden, da die rosatonige Modellierung des Gewandes zu weit tiberlappte.
Ein ungewdhnliches maltechnisches Phanomen (Grundierung einer Korrektur?) bildet
die halbtransparente wei-gelbliche Schicht, die besonders auf der linken Buchseite
die Buchstaben abdeckt.

Die Partie der Fulbank wurde einschlieflich der ockergelben Umrandung schwarz
unterlegt. Der Rahmen zeigt eine Verzierung mit in einer Reihe angeordneten zweifar-
bigen Linsen, die aus dem ockergelben Farbauftrag ausgespart sind. Die schwarze
Unterlegung ist dabei, von Linse zu Linse alternierend, hélftig hellblau und weifs abge-
deckt. An der Frontseite der Fuflstiitze findet sich dariiber eine diinne weifSe
Malschicht. Nur die rundbogigen Fenster wurden aus diesem Farbauftrag ausgespart,
zur Halfte blau abschattiert und abschliefend mit weiffen Kontur- und Begleitlinien
umzogen.

Wie schon beschrieben, wurde die blaue und griine Malschicht der Mandorla flachig
schwarz unterlegt. Aus dem Auftrag der blauen Malschicht ausgesparte Kreise wur-
den mit einer diinnen weilen Schicht abgedeckt, um abschlieBend achtblattrige
Bliitensterne mit deckender weifler Farbe darin einzusetzen. Auf dem griinen
Farbauftrag des dufleren Streifens der Mandorla sitzen weifle achtstrahlige Sterne. Das
ockergelbe und rote Doppelband des Rahmens der Mandorla wurde direkt auf die
Putzoberfliche gemalt. Es ist in der Mitte mit einer weiflen Punktreihe versehen.

d) Zusammenfassung der maltechnischen Untersuchung

Die Darstellung der Christusfigur unbekannter Herkunft (Abb. 33) unterscheidet sich
in der Maltechnik erheblich von der Malerei aus dem Chor der Kirche von Santa
Coloma in Andorra (Abb. 16). Die Hauptunterschiede sind in der Vorzeichnung, im
Inkarnat und an den Gewéndern zu finden.

In Santa Coloma beobachtet man auf dem geglétteten Verputz eine sparsame, die
Formen grob angebende Pinselvorzeichnung in roter Farbe. Im Gegensatz dazu wurde
die schwungvoll mit mehreren Strichen ausgefiihrte Pinselvorzeichnung des Konturs
am Pantokrator unbekannter Herkunft mit schwarzer Farbe ausgefiihrt. Sie weist den
Charakter einer grofiziigigen Skizze auf und verzichtet auch auf Hilfslinien wie dieje-
nigen zur Ermittlung der Augenhohe, wie man sie an den Fresken aus Santa Coloma
vorfindet.

Vollig unterschiedlich aufgebaut sind die Inkarnatpartien. Der weifle Grundton des
Inkarnates des als Einzelfragment erhaltenen Pantokrators wurde mit hellgelb-braun-
lichen Lasuren in Abstufungen gestaltet. An den Fiiflen ist deutlich die diinn auf dem
weiflen Grundton liegende Abschattierung mit griiner Farbe zu erkennen.
Abschliefend wurde eine schwarze Kontur- und Binnenzeichnung ausgefiihrt. Das
Inkarnat der Malerei aus Andorra weist hingegen einen hellgelben Grundton, eine
weifle opake Modellierung sowie eine rote und schwarze Kontur- und
Binnenzeichnung auf.
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Auch bei der Gestaltung der Gewandpartien sind signifikante Unterschiede zu erken-
nen. Der rote Mantel des Pantokrators als Einzelfragment zeigt auf dem flachig aufge-
tragenen hellroten Grundton eine knappe Weitergestaltung mit dunkelroter Farbe. Die
nachfolgend ausgefiihrte schwarze Konturierung und Binnenzeichnung tritt in einem
weiteren Schritt hinzu. Fertiggestellt wurde die Gewandmalerei mit der Form folgen-
den rosatonigen und weilen Lichtlinien. Dadurch entsteht der Eindruck von
Plastizitat.

Vollig gegensitzlich sind die Gewandpartien in der Malerei aus Santa Coloma gestal-
tet. Der Malvorgang wurde mit dem flachigen Auftrag des hellsten Farbtones begon-
nen, um in der Regel in einem zweiten Schritt eine erste lasierende Abschattierung in
einem dunkleren Farbton aufzutragen. Die weitere Ausarbeitung erfolgte deckend im
dunkelsten Farbton mit wenigen breiten Linien, die von mehreren, parallel laufenden
Linienbahnen und Punktreihen begleitet werden. Weifhohungen finden sich nicht.
Diese Art der Formgebung ist linear und graphisch aufgefafit.

Die aufgewiesenen Unterschiede betreffen die jeweilige maltechnische Ausfiihrung, in
ihrer kiinstlerischen Qualitat sind beide Darstellungen einander ebenbiirtig.
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31 Wandmalerei mit der Darstellung eines Engel mit dem Agnus Dei vor der Restaurierung

82



